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REFLEX?ES EM TORNO DA CAPELA-MOR DA IGREJA DE SANTA MARIA
DE BELEM, DESCENDENTE TARDIA DO QUATTROCENTO EXPERIMENTAL |

Prolegémena

Paralelamente a via de estudo da migracao das formas através das obras ou da
actividade dos artistas, existe outra, menos percorrida pela historiografia, que coloca
em relevo a circulacdo das Ideias por meio da literatura que a Arte diz respeito,
enquadrando-a na conjuntura politica e cultural que norteia os mercados artistico e
editorial. O trilho desta via justifica-se sendo verdade que esta mesma conjuntura
€ o terreno que permite a semente artistica frutificar, e com ela a tal literatura, que
por sua vez a fertiliza e que, em ciclos, lhe colhe as primicias. No caso portugués
que aqui se trara a analise, ha que atender ao facto de ser muitas vezes o rei, a figura
primeira do governo da nacao, também ele o principal jardineiro das Artes e Letras
do seu pais. Este facto reproduz-se em formas de mecenato artistico da dinastia de
Avis, notoriamente reconhecido — e no que toca a Arquitectura, assunto de que aqui
nos ocuparemos —nas particulares figuras de D. Joao Il e D. Joao III, ainda nos
infantes irmaos deste ultimo, todos eles literatos atentos, cultores do desenho e
praticos capazes do exercicio daquela arte. Sera ainda durante o reinado D. Manuel I
que o exercicio da Arquitectura, mais do que uma moda cortesa que se espalha por
toda a Europa como actividade ltdica e diletante, emergird com a consciéncia plena
do valor politico da linguagem arquitecténica, enquanto poderoso instrumento reto-
rico na manutencao publica do prestigio de uma classe e da ordem do tecido social .

A moda vem do alto, assegura Gillo Dorfles ?. Porém, é ainda véalido para a arqui-
tectura portuguesa que a capa mutavel do gosto, ditada pela elite politico-cultural
que se encastra na coroa e elabora «as modas» ao sabor de interesses «partidarios»
ou particulares, pareca cobrir uma estrutura matricial de volumes e proporc¢oes toda
feita de perenidades, consolidada pelas praticas anénimas e seculares do arquitecto,
do engenheiro militar e do mestre pedreiro, criados no p6é e no suor do estaleiro.
E no preciso encontro daquelas duas forcas opostas criadas por motivagoes dife-
rentes — o gosto pela novidade que incita 2a mudanca e o apego a forma e uso ances-
trais que frena a evolucdo do gosto — que podemos situar o papel que teve a
Literatura Artistica na Arquitectura portuguesa de Quinhentos e avaliar a sua
importancia, porquanto mediadora entre ambas.

A «Literatura Artistica» — textos tedricos, tratados técnicos, estéticos e ensaios

criticos — encontra-se em Portugal ao assalto de tedricos e praticos a partir da segunda

! Nzo ha novidade nesta afirmacdo, porquanto toda a arquitectura dita «manuelina» se pode ler
enquanto elaborado instrumento de propaganda da Fé e do Império. Vd., entre outros estudos possiveis,
PEREIRA, Paulo — A simbélica manuelina. Razao, celebracao, segredo. In Histéria da Arte Portuguesa,
vol. II. [S.1.]: Circulo de Leitores e Autores, 1995,

2 DoORFLES, Gillo — Modas e modos, 2.* ed. Lisboa: Edi¢oes 70, 1990, passim.
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década de 1500, em grau de copiosidade segundo o poder aquisitivo de uns e a feli-
cidade do momento editorial de todos. A data é tardia, pode dizer-se, considerando
que desde meados do século anterior se viam, na Peninsula Italica, frutos das teorias
arquitecténicas nascidas na Antiguidade ou elaboradas pela apreciacao dos modelos
classicos. J4 entre noés, e até esta data, apenas um circulo restrito de eruditos
versados em latim contactava com obras como o De Architettura Libri Decem de
Marco Vitravio Polio (séc. I a.C.) nas suas varias edicoes (a partir de 1486), ou o
De Re Aedificatoria (1485) de Leone Battista Alberti. Estas obras, se tomaram longas
horas de estudo e entusiasmadas sabatinas a fil6logos, historiadores e antiquarios,
revelaram-se de pouco ou nenhum interesse para quem trabalhava com a matéria.
O contacto dos praticos da profissio com instrumentos de conhecimento de tal
calibre inaugura-se com o Vitravio dado aos prelos por Cesare Cesariano em 1521.
Tal edicao trazia duas novidades, pois ao texto agora traduzido em vulgar, assim
colocado ao alcance dos menos ilustrados, juntava-se a imagem para iluminar os
passos mais obscuros da citagdao antiga. Logo se lhe segue o Medidas del Romano de
Diego de Sagredo (1526), manual ilustrado redigido em castelhano, também ele
destinado a mestres pedreiros e arquitectos empenhados numa pratica aggiornata ao
novo gosto romano, e por isso calorosamente recebido nos estaleiros portugueses °.

Se até a década de 30 a lista dos titulos existentes no mercado dava vantagem a
ciéncia de humanistas e eruditos em detrimento dos praticos, a verdade é que entre
nds, e até meados do século XVII, esta literatura artistica acabara por ter um papel
quase exclusivamente formativo do gosto e dos saberes teérico-praticos de ambos os
gru-pos, quase nao dando curso a critica desses mesmos gostos e saberes, ou ainda
das préprias arquitecturas. Todavia, sera esta mesma educacgdo teérica, formal e
técnica, a forca motriz que pora em campo aquelas duas faccoes digladiantes acima
referidas. Estas, claro estd, tratam-se de entidades abstractas representaveis por ten-
déncias opostas, que raramente se manifestam em estado puro nos seus agentes,
e nos quais ambas vao coexistindo em diferentes doses e ndo sem permanente
conflito 4. Claro que os profissionais, longe de rechacar essa literatura, antes buscam
nela informacoes preciosas, nao s6 para o dominio das novas técnicas, mas sobre-
tudo para certa ajuda «diplomaética» no acerto de tragas modernas a velhas estruturas,
vestindo-as de novo figurino decorativo, e mediando assim, em si e por si, os inte-
resses de ambas aquelas partes. Afinal — o que é obrigatério nunca perder de vista —,
é para o mecenato esclarecido que trabalham os mesmos arquitectos, engenheiros
militares e mestres pedreiros a que ja fizemos referéncia, de cujo agrado depende
a sobrevivéncia da sua arte e cujos gostos e intencoes desejam conhecer e seduzir.

Sendo a Arquitectura uma actividade que passara sempre (ja nesta época e daqui
por diante) pelo acompanhamento das ultimas novidades editoriais, as evidéncias

3 Existiram, antes destas, edicoes ilustradas do tratado de Vitrivio como a de Fra Giocondo (1511),
mas que se apresentaram ao leitor em latim.

4 Tal facto sera tanto mais evidente quanto mais nos aproximarmos dos eixos da profissao, onde se
adivinha a inércia criada pela dificuldade no adestramento de mao-de-obra pouco esclarecida.
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anteriores asseveram a necessidade de melhor conhecer a formacao dos mecenas
para assim compreender que rumo foi sendo apontado as Artes, como e porqué
variou o grau das suas agulhas. Mais ainda, que leitura desse tracado foi feita por
arquitectos e técnicos no estaleiro, escorada nos manuais de arquitectura a um
flanco, alicercada na pratica a outro. Mais importa saber como foi passando essa
informacédo entre geracoes de artistas, os quais, ao partilharem mesteres, trocavam
também entre si ideias e receitas técnicas, desenhos, gravuras, e livros também com
toda a certeza. Pois se os mecenas apontaram os rumos da Arquitectura — estabele-
cendo, ao tanger das novidades culturais e das toadas politicas, aquilo que haveria a
colher das Ideas no sentido platénico do termo —, foram os artistas que efectivamente
trilharam o caminho da Arte e nos deixaram, pela interpretacdao que delas fizeram
através das suas obras, a reportagem fiel, genuina, da viagem das formas.

O tema escolhido para a comunicacao a apresentar a este Congresso — desejosa-
mente focado em D. Manuel e no seu tempo — serviu-nos de estimulo a um exercicio
pouco usual, ao sondar os fenémenos da importagcdo de imagens e da sua apro-
priacdo pela arquitectura portuguesa, encontrando especificidades contextuais,
projectuais e metodolégicas nesse processo. O seu pretexto é uma construgao que,
apesar de D. Manuel nao a ter chegado a conhecer, foi incrustada na obra prima
arquitecténica do seu reinado: o Mosteiro de Santa Maria de Belém, em Lisboa,
defronte ao Tejo. Trata-se, claro estd, da capela-mor tardiamente enxertada na nave
manuelina, cabeca tao lapidada daquele corpo quanto o tempo e a critica o ungiram
de lou-vores. A incompreensao histérica da sua qualidade estética somava-se o facto,
nao despiciendo no contexto, desta construcdo ser a morada ultima da figura que
aqui se quer rememorar. Numa perspectiva mais consentanea com a analise arqui-
tecténica aqui proposta, a escolha justificava-se porque se verificam, no seu tracado,
certos laivos de inovacdo arquitecténica por um lado, inequivocos sinais de resis-
téncias a formuldrios artisticos mais recentes a data da sua ereccao, por outro.
Tal conferia-lhe uma ambiguidade interessante da qual gostariamos de nos ocupar
em destrincar e embutir na sua aura cultural. Para tal, num exercicio de método
pouco comum, tratdmos de analisar em conjunto trés obras de arquitectura. Estas,
de autores diferentes mas ligados por lacos artisticos ou pessoais >, realizadas em
tempos diversos e geograficamente distantes, tém resultados formais que, se distin-
tos apesar de filiares, deixam perceber métodos de trabalho comuns aos seus projec-
tistas e ainda as mesmas fontes de inspiracdo naquela a que se convencionou chamar
«Literatura Artistica». Ao mesmo tempo, deixam entrever o papel orientador do
mecenas a elas ligado - D. Jodao III nos trés casos, no tltimo representado pela
Rainha D. Catarina enquanto «agente» péstumo —, ou ainda permitirdo ao leitor
intuir acerca da sua formacao literaria, pelo que ajudara conhecer, a priori, a orien-
tacao politico-cultural aplicada ao Estado.

> Vd. nota 34.
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A anélise dessas trés obras como a seguir se expde, num primeiro momento
realizada do ponto de vista puramente visual, permite que, por ora, uma brevissima
enunciacdo das mesmas seja suficiente: siao elas a Fonte central do claustro da
Manga no Mosteiro de Santa Cruz, em Coimbra [Fot. 1], o claustro do Mosteiro
de S. Salvador da Serra (Serra do Pilar), sito em Vila Nova de Gaia [Fot. 2], além da
ja mencionada capela-mor do mosteiro de Santa Maria de Belém [Fot. 3]. Porque
estas obras sao sobejamente conhecidas da historiografia da arte, dispensa-se aqui a
sua descricao em favor das imagens reproduzidas.

Parentesco formal: que paternidade(s)?

Adiando apresentacoes mais dilatadas para segunda abordagem, analisemos as
planimetrias das trés obras aqui trazidas com o objectivo de lhes detectar paren-
tescos formais:

1. Destaca-se, de imediato, tratarem-se de arquitecturas onde a geometria do
circulo serviu de auxilio e regra a traga. Nos dois primeiros casos [Figs. Al e
B1; Figs. A2 e B2], de composicao multicircular, o recurso ao circulo
enquanto forma dominante é explicito, sendo também possivel, no terceiro
caso [Figs. A3 e B3], tracar virtualmente um circulo completo em comple-
mento do arco que desenha o intradorso do topo da capela-mor.

2. A seguir verifica-se identidade na forma que protege este circulo: nos
segundo e terceiro casos € flagrante a mole pétrea quadrada onde se escavam
as formas circulares, sendo esta facilmente reconstituivel no primeiro caso a
partir de uma leitura geral da composi¢ao, enquanto armadura compositiva
abstracta.

3. Evidente é ainda o parentesco das trés plantas no que toca a localizacao das
formas circulares satélite. Albergadas nos angulos do quadrado-base em que
se inscreve o circulo dominante da composicdo, estas circunferéncias
menores pontuam um sistema de eixos imaginario, em que estes se inter-
sectam no centro virtual da grande circunferéncia aglutinadora de cada
tracado, dispondo-se a 45° relativamente aos eixos cardeais e comunicando
com a forma central segundo a mesma amplitude. Que poderio estas coinci-
déncias dizer acerca destas obras [Fot. 4-6], tao diferentes na aparéncia?
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[Fot. 1] Fonte do Claustro da Manga, Mosteiro de Santa Cruz, vista geral.

[Fig. A1] Fonte do Claustro da Manga, Mosteiro de Santa Cruz, planta.

;]

[Fig. B1] Fonte do Claustro da Manga, Mosteiro de Santa Cruz, planta, esquema compositivo.

)

[Fig. C1] Fonte do Claustro da Manga, Mosteiro de Santa Cruz, planta, tracado geométrico.

179




SUSANA MATOS ABREU Il CONGRESSO HISTORICO DE GUIMARAES D. MANUEL E A SUA EPOCA

| 180 | i |

Ol

L1 1 1
M,
-1‘;1 o e WiE

Bii iz
: Ty —
L Dy

b
'-“,! :::E_i?'

[Fig. D1] Fonte do Claustro da Manga, Mosteiro [Fig. E1] Fonte do Claustro da Manga, Mosteiro _ _ e
dE San[a CI_UZ, p]anta o “*‘agado geﬂmén'icﬂ‘ de Sﬂnla CI‘I.IZ, tra{;ado geomét]*ico_ [Flg. C2] CI&USEI‘D d{) MOSiEH'G dE S. Sal\.’ad{}l' dﬂ SEI‘!*H, p]ﬂﬂla. li‘ﬂ{}ad{} gEGmEIFICO.

3 E ol
L
s

1 [
{ i II- "I . a
.. - a 'Ir‘.".. o "I-__ % f | r g o
- 4 - = £ ] e + ,JJ.-"' .__-"_.r" = — I >
b e E i e [ 1 b~ T i < e A=
4 ‘ ¥ gy T - . - "_ ‘__..___._....:_-.“__ e
ill- w ' a1 - - ol g i » § i . o - - S \ :_‘:__-__ . _:__' e
| il e s L s f. s .3' S L e o i TiEelF = ' R | B n N e
-—H ATm———— P — . EE - " N - b g i Ly
- J - h : 3 M & ' " w o - R | - L™ 2 / F .,E & : :
e . L : o g | § L = iy | — - i I,. \ :
'} ] 1 iy 12

"“""&‘T‘r‘“"f‘"?‘l“*"
‘ = \ -T_:I! I-II &

|

e e . -
I o o g™
r L L)
PR B T
& 4 I e : :I; . '; I L]
¥ i - ﬂ . ¥ L &
'*-i '- — r .—\_:':3;71: 1;_;-."‘"'“ ' T A IM... ‘_;-
e Iy L I s T wr o LS ——— i
- "o Sl R e T - T .._’- :

-

- ! " ‘r"
o g, & DR U
! m‘ r AL 33

—t LN o
1

'
e,
-

[Fig. D2] Claustro do Mosteiro de S. Salvador [Fig. E2] Claustro do Mosteiro de S. Salvador

[Fot. 2] Mosteiro de S. Salvador da Serra (Serra do Pilar), vista geral. | ; g |
‘ da Serra, planta e tracado geométrico. da Serra, tracado geométrico.

[Fig. A2] Claustro do Mosteiro de S. Salvador da Serra, planta.

[Fig. B2] Claustro do Mosteiro de S. Salvador da Serra, planta, esquema compositivo. [Fig. A3] Capela-mor Mosteiro de Santa Maria de Belém, planta.
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| [Fig. B3] Capela-mor Mosteiro de Santa Maria de Belém, planta, esquema compositivo. [Fot. 4] Fonte do claustro da [Fot. 5] Claustro do Mosteiro de [Fot. 6] Capela-mor
: Manga, Mosteiro de Santa S. Salvador da Serra, vista parcial. do Mosteiro de Santa
Cruz, vista geral. Maria de Belém, vista

geral.

Objectos de nosso anterior estudo ®, a Fonte da Manga e o Claustro de S. Sal-
vador da Serra ja tinham sido alvo de uma série de interrogacées neste sentido. Cons- ! |
truidas nos alvores do Renascimento portugués, estas obras demarcavam-se clara-

; mente de experiéncias tipoldgicas anteriores em territério nacional. O seu caracter |
| isolado, aparentemente desvinculado de compromissos historicistas, conferia-lhes |
| um cunho experimental muito acentuado e por isso fazia sup6-las realizadas com o
fogo da invenzione, que ateava, a partir de Itdlia, o engenho de arquitectos. Alimen-
tada a conjectura de uma influéncia estrangeira, desta haveria que interrogar o
veiculo. Ao mesmo tempo, e por se tratarem, em ambos os casos, de obras com o
mecenato do rei D. Jodo III - ndo apenas contempladas com o seu patrocinio mas
ainda com o acompanhamento cuidado das suas tracas —, denunciariam uma orien-
| tacdo estética que, se nao de Estado (o que se devia inquirir), era acalentada pelo
gosto pessoal do monarca. Aparentemente, estas arquitecturas tratavam-se de exem-
plos que nido tinham vingado em terreno nacional, pois a forma circular editicada
apenas se pode observar em prototipos convexos de calibre minimo, como a Ermida
de Nossa Senhora do Monte, em Sintra (1543), ou em edificios varios séculos mais
antigos, tais como a charola do Convento de Cristo, em Tomar, ou a Rotunda do
Mosteiro de Celas, em Coimbra. Existem, é certo, algumas pequenas arquitecturas |
centralizadas com data média da década de 40 que jogam com a repeti¢ao do circulo: '
' j [Fig. D3] Capela-mor do Mosteiro de Santa Maria [Fig. E3] Capela-mor do Mosteiro de Santa COmposicoes bi-circulares, como a igrej,a de Santo Amaro de Alcantara, em Lisboa, e
| | de Belém, planta e tracado geométrico. Maria de Belém, tracado geométrico. o oratério do palacio de Sortelha, em Evora; ainda outras radiais, como a Igreja do
| Convento do Bom Jesus de Valverde. Porém, menos do que oferecer exemplos cote- |
javeis com aqueles em estudo, todas estas obras nos garantem, pela proximidade =
cronolégica e leque estreito dos seus encomendantes, um vivo interesse por tais jogos |

geométricos por parte de uma classe dirigente culta. M\

[Fig. C3] Capela-mor Mosteiro de Santa Maria de Belém, planta, tracado geométrico.

6 Cf. ABREU, Susana Matos — A Docta Pietas ou a Arquitectura do Mosteiro de S. Salvador, também
chamado Santo Agostinho da Serra (1537-1692): contetidos, formas, métodos conceptuais. Porto: Faculdade A
de Letras da Universidade do Porto, 1999. Tese de Mestrado, policopiada.
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Observemos de novo os esquemas compositivos e os tracados geométricos das
duas plantas [Figs. B1 e C1; B2 e C2]. Destaca-se, como vimos em primeira analise,
o duplo sistema de eixos de origem coincidente, orientados segundo os pontos
cardeais. Enquanto o primeiro traca os percursos axiais que podemos estabelecer ao
percorrer o espaco interno das duas obras, o segundo define a colocacao das formas
circulares satélite no terreno, alinhadas pelos pontos cardeais colaterais. Como se
podera detectar, em particular na planta da fonte claustral da Manga [Figs. D1 e E1],
o dimensionamento de todos estes elementos é ainda definido por uma circunscricao
sucessiva do circulo e do quadrado. Este diagrama era vulgarmente utilizado na
formulacao renascentista do péatio circular inscrito em planta quadrada, reve-
lando-se utilissimo para determinar no terreno as proporc¢coes entre os seus cCompo-
nentes primarios e secundarios.

De todos os exercicios que recendem daquele modelo abstracto geométrico e
fazem uso deste diagrama, o mais divulgado tera sido um patio desenhando por
Donato Bramante em 1502 para envolver o Tempietto de S. Pedro em Montorio,
mercé da ampla difusiao do Livro I1I de Sebastiano Serlio (1540), onde aparece repre-
sentado pela primeira vez. Serlio descreve ainda tal expediente compositivo no seu
Livro I e usa-o na planificacao das igrejas circular e em cruz grega que apresenta no
Livro V, Delli Templi (1547). Tais aplicacdes nao s6 nos revelam que este apreciado
esquema tenha sido bastante divulgado a partir de meados do século XVI, como nos
indiciam que as suas formas geométricas simples — o circulo e o quadrado asso-
ciados a um eixo, assim como a circunscricao do circulo e do quadrado — haviam
sido objecto de codificacao a um elementar programa simbodlico, passivel de ser
amplificado consoante os contextos, porquanto se tratassem de formas plenas de
sentidos por tradicao platénica ou eclesiastica.

Um inquérito sistematico as arquitecturas estrangeiras capazes de terem inspi-
rado as obras portuguesas verificou-se igualmente pouco frutifero. Quanto ao
claustro circular de S. Salvador da Serra, a obra com que se vé mais cotejado pelos
historiadores é o patio principal do Palacio de Carlos V, em Granada [Gravs. 1 e 2],
peca de arquitectura civil notavel, riscada pelo arquitecto Pedro Machuca em 1528 ”.
Todavia, o duplo poértico de colunas e verga recta que circunscreve o patio nao se
reproduz em S. Salvador da Serra, mas apenas o esquema da sua planta — o circulo
incluso em base quadrada com saguodes nos quatro eixos inter-cardeais. Ha ainda
que atentar no facto de s6 em 1540 estarem prontos os alicerces da quadra espan-
hola, estado em que permaneceu por largos anos, tendo os Agostinhos ocupado o

7 KUBLER, George — A Arquitectura Portuguesa Cha: Entre as especiarias e os diamantes (1521-1706).
Lisboa: Vega, 1988, p. 70; SMiTH, Robert — The Art of Portugal: 1500-1800. London: Weinfeld and Nichol-
son, 1968, p. 83; CARVALHO, Ayres de — D. Jodo V e a arte do seu tempo, vol. I1. Lisboa: Edicao do autor, 1962,
pp. 18-19; FrEITAS, Eugénio da Cunha e — O Mosteiro da Serra do Pilar no século XVI: Notas de Histéria
e Arte, O Tripeiro, VI série, 2. Porto: Oficinas Graficas de Manufacturas Modesta, 1964. Separata, p. 21.
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[Grav. 1] Palacio de Carlos V, planta de Pedro [Grav. 2] Patio circular do Palacio de Carlos V,

Machuca (1528). vista geral.

seu mosteiro em 1542 8. Se esta cronologia vem em desabono de qualquer mutua
influéncia, Earl Rosenthal dissipa certas duvidas ao apontar a analogia contem-
poranea mais préxima do patio de Machuca no projecto de um convento [Grav. 3]
desenhado por Baldassarre Peruzzi °, e que se trata, afinal, de um ensaio rescendente
de todas as villae principescas incluidas nos tratados manuscritos de Francesco di
Giorgio Martini (Siena, 1439-1501), os Tratatti di architettura ingegneria e arte mili-
tare (1481-1492). Francesco di Giorgio era amigo pessoal de Peruzzi, e este por sua
vez mestre de Sebastino Serlio. Assim se incluem nos tratados de arquitectura
serlianos o projecto do patio que Bramante ndo chegou a realizar em Montorio, bem
como certos desenhos de Francesco di Giorgio Martini. Destes tltimos derivam
ainda outras elaboracoes de Bramante, de Rafael, ou dos Sangallo 10 O tema,
comum a todos os exemplos referidos, encontra a sua pureza nos desenhos tratadis-
ticos de Francesco — o patio circular porticado inserido em quadrado, com camarins
circulares abertos nos seus angulos —, que este autor explora até a exaustao com-
binando-o em muitos esquemas possiveis, sobretudo radiais, por considerar a
forma circular a mais perfeita entre todas. E ainda este modelo que o claustro de

S. Salvador da Serra representa.

Como em outro lugar apuramos !!, tanto a fonte da Manga como o claustro
do Mosteiro de S. Salvador da Serra inspiram-se concretamente em laminas dos

8 Vd. cronologia das obras em ABREU, S. - Op. cit., pp. 105-106.
9 ROSENTHAL, Earl — El Palacio de Carlos V en Granada. Madrid: Alianza Editorial, 1988, p. 172.

10 ABREU, S. — Op. cit, Gravs. 2-4 e 24-27.
Il ABREU, S. — Idem, ib., passim.
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[Grav. 3] Convento ou mosteiro, projecto (atrib.) [Grav. 4] Habitacoes, [Grav. 5] Residéncias
Baldassarre Peruzzi. Francesco di Giorgio, nobres, Francesco
[Tratatti..., vol. 1I, fl. di Giorgio, [Tratatti...,
17v., tav. 30], c. 1481. vol II, fl. 20, tav. 199],
c. 1492,

tratados de Francesco di Giorgio Martini: no levantamento arquitecténico de um
edificio romano (c. 1481) no caso da fonte claustral [Grav. 6], bem como no projecto
de um convento com claustro circular [Grav. 7], ainda em exemplos varios de
residéncias palacianas [Gravs. 4 e 5], de seus patios e jardins interiores circulares, no
caso do mosteiro de S. Salvador da Serra.

Surpreendentemente, verifica-se nas obras em andlise que, mais do que copiar
formas concretas para espagos concretos, se colhem regras de composicio, ao invés
do que, e por exemplo, sucedera mais tarde com o tratado de Serlio, o receituario
por exceléncia da arquitectura religiosa maneirista portuguesa. Tal mérito parece
caber aos arquitectos de ambas as obras apresentadas e a sua capacidade notavel de
desvincular contetidos de formas, aproveitando apenas as sugestoes geométricas das
planimetrias. Na fonte coimbra, por exemplo, a estrutura geométrica da planta é
idéntica a do levantamento arqueoldgico martiniano, quase se decalcando as propor-
¢Oes dos varios elementos. Ao mesmo tempo, houve alheamento do contetido progra-
matico e funcional do edificio tratadistico, fazendo-se uma interpretagio persona-
lizada do seu tracado em dupla cruz e moldando-se a nova construcgio a uma funcio
diferente. Aqui, a forma e articulagcdo dos cinco edificios circulares de inspiracio
tratadistica adapta-se a escala miniatural das capelas-oratério, a poética lidica do
templete central, havendo ainda uma metamorfose dos quatro espacos basilicais nos
quatro tanques cortados pelos percursos que se cruzam sob o templete. Deste modo,
estamos perante uma inven¢ao que rouba as formas e proporcées ao desenho
de inspiragdao mas que o subverte, transformando vazios em cheios, renegando-lhe
o edificado, materializando o inabitavel. Todo o restante léxico formal e suporte
técnico desta pequena obra coimbra se encontram representados em outras folhas

12 ABREU, S. - Idem, ib., pp. 52-53, 87-89.
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do mesmo tratado — nas torres circulares de telhados cénicos que vao ilustrando
varios assuntos, nos detalhes construtivos de fossos e tanques, nos engenhos para

pontes levadicas de fortalezas, ainda nos mecanismos hidraulicos que, na Manga,
faziam subir por canos secretos a dgua que vertia miraculosamente nas tagas.

[Grav. 6] Edificio em Roma, Francesco [Grav. 7] Dois projectos para Mosteiro,
di Giorgio [Tratatti..., vol. I, fl. 83, Francesco di Giorgio, [Tratatti... vol. 11,
tav. 153], c. 1481. fl. 65v., tav. 122], c.1492.

Além destas sugestdes formais, verifica-se que a métrica de ambos os edificios
portugueses em analise se baseia em estudos geométricos do mesmo autor, sendo
notavel o facto de toda a implantacdo de S. Salvador da Serra seguir com acuidade

os estudos antropométricos martinianos, cComo em outro lugar pudemos oportuna-

mente demonstrar 2.

Apreciemos de novo a cabeceira da capela-mor do mosteiro dos Jerénin}os [Fig
A3, Fot. 6]. Obra iniciada antes de 1567 (e ndo em 1571 como € corrente dizer-se),
esta capela estava pronta quando em 14 de Outubro de 1572 recebeu o tras-laio das
ossadas de D. Jodo III, de D. Manuel I e da sua segunda mulher, D. Mana SEPor
estes anos, ja os Livros III (1540) e V (1547) de Serlio haviam Sld? pubh(.:ados, bem
como os tratados de Cataneo (1554) e Palladio (1570), os unicos ex1§tente5 no
mercado com gravuras susceptiveis de influenciar tracas. Dada a cronologia da obra,
nao é de crer, todavia, que o ultimo possa ter ditado a implantagao da capela-mor

13 A bibliografia sobre esta obra é demasiado vasta para ser aqui enunciada. Para a documentagao,
vd. ALVES. José da Felicidade — o Mosteiro dos Jerénimos, 3 vols. Lisboa: Livros Horizonte, 1989.
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de Belém conforme desenhada pelo seu arquitecto, tanto mais se lembrarmos que
jaem 1663 D. Catarina mandara demolir a capela anterior «por ser baixa e pequena»
e reconstrui-la nesta forma monumental. Por outro lado, o esquema compositivo
da planta é muito simples e baseia-se na circunscricio sucessiva do quadrado
e do circulo, em tudo muito semelhante aquela que serviu para determinar as
relacdes proporcionais na fonte claustral da Manga [Figs. D1 e E1; D3 e E3]. Em
Belém, revista a literatura artistica disponivel, tudo indica ter sido ainda este expe-
diente quatrocentista, de Francesco di Giorgio Martini, aquele que determinou a
loca-lizacdao das caixas de escadas cilindricas escavadas no topo nascente da mole
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[Grav. 8] Igreja do Mosteiro de Santa Maria de Belém,
planta geral, segundo Albrecht Haupt.

pétrea quadrangular, bem como o perfil interno da capela e o semicirculo de eixo
virtual coincidente com o altar-mor. De salientar que este acerto formal nio sera
isento de humanistica oportunidade, entrevisto o simbolismo inerente as formas e a
sua combinacao topolégica. O mesmo se dira, de resto, do recurso ao rectangulo de
ouro que a dimensao total da capela perfaz, expediente compositivo bem conhecido
dos mestres medievais e persistente na pratica até aos nossos dias.

Se nos casos analisados de Vila Nova de Gaia e Coimbra se avalia uma certa
ingenuidade na apropriacdo daqueles esquemas tratadisticos — pois em nenhuma
outra parte da Europa parece assistir-se a tamanha literalidade na aplicacido destes
exercicios conceptuais de planta centrada policircular —, ja na capela-mor de Belém
se verifica uma aportacdo dos mesmos modelos filtrados pela reflexao maturada de
décadas de implementacao da arquitectura classicizante. A sua planimetria, se busca
inspiracao nos tracados geométricos martinianos, preconiza ja aqueles exigentes
parametros do Cap. II do Livro I das Instructiones Supellectilis Ecclesiasticae que
viriam a ser publicados (1572) por Carlo Borromeo, o combatente por exceléncia
daquelas arquitecturas circulares, de cunho neoplaténico, que paganizavam a
construcao religiosa e traziam, em si, pela simpatia humanista de que eram alvo,
o estigma da Reforma. Deste modo, se temos aqui o retomar de um velho figurino
compositivo, a0 mesmo tempo evitam-se implicacées éticas com a producio reli-
giosa coetanea, revelando a capela-mor de Santa Maria de Belém propdsitos pios no
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arranjo do espaco ao assumir a longitudinalidade da sua planta, anunciando uma
certa espacialidade barroca que se adivinha na mobilidade dos muros interiores.
Perante o mesmo decoro que se exigiria das formas seguindo de perto os modelos
de Roma, a capela mostra ja uma linguagem profundamente moderna, muito
demarcada da elegiancia pouco canénica das primeiras experiéncias portuguesas de
dominio das ordens, e também da licenca decorativa da obra «ao romano» quando
ainda mal enfronhada e eivada de goticismos. A sua estrutura mural interior, traba-
lhada como se fosse toda ela uma grande maquina retabular, ergue-se com a deco-
rosa roupagem de um Palladio ou a correccio modular de um Vignola (1562).
Animam-na apenas timidos apontamentos decorativos de raiz nérdica, provavel-
mente inspirados em gravuras de Vredman de Vries datadas do inicio da década de
60, tais como as pontas de diamante em relevo nos caixotdes da meia ciipula e da
abébada de canhdo. Insidiosas invencgoes, sedutoras pela bizarria, estas aplicacoes
estimulariam o gosto crescente por tais motivos, o que contaminara o repertorio
decorativo classico de finais do século, em crescente medida a par do comércio da
gravura avulsa.

Podemos assim afirmar que, e postas estas ressalvas contextuais, a planta da
capela-mor de Santa Maria de Belém segue de perto um esquema tipolégico teérico-
-experimental do primeiro Renascimento italiano, veiculado entre nés pelos escritos
ilustrados de Francesco di Giorgio Martini, agora necessariamente moldada a novas

regras de distribuicao espacial.

Os tratados de Francesco di Giorgio Martini:
Que difusao e que influéncias?

Ao tempo em que os tratados de Francesco di Giorgio foram escritos, recon-
hecia-se no circulo a forma revolucionéria, por exceléncia, de todas as tipologias
tradicionais, bem como nas figuras dele derivadas por quadratura (pentagono, hexa-
gono, octégono, etc.). A par do dominio das ordens classicas e da busca harmoénica
das proporcoes, a exploracao desta figura plana era o exercicio que maior relevo tinha
junto dos arquitectos, com reflexos claros ja no primeiro tratado de arquitectura
impresso, o De Re Aedificatoria de Alberti. Porém, este mesmo interesse estendia-se a
outras areas do saber, estimulando ainda matematicos, filésofos e tedlogos, cujas
ciéncias andavam por vezes nio muito longe de reflexdes sobre as figuras geomé-
tricas em geral e o circulo em particular. Tal curiosidade justificava-se porquanto o
circulo fosse a forma mais perfeita na consideracdo dos Antigos filésofos pagaos,
também cunhado nessa qualidade pelos Padres da Igreja. A ideia de que representaria
visualmente a alma, nocio da qual Santo Agostinho seré o principal difusor por terem
os seus escritos conhecido renovado interesse ao tempo do Humanismo, recebera novo

: . 5 = e 14
sentido com Nicolau de Cusa, que a fard tender a expressao visual de Deus '*.

14 Eco, Umberto — Arte e Beleza na Estética Medieval, 1.* ed. Lisboa: Editorial Presenca, 1989,
pp. 161-162. Sobre o circulo em Nicolau de Cusa e na arquitectura religiosa, vd. WITTKOWER, Rudolf -
Architectural Principles in the Age of Humanism. London: Academy Editions, 1973, pp. 27-30. A leitura
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No decurso dos trabalhos deste Congresso foi lembrado que D. Manuel gostava
muito de se inteirar de usancas estrangeiras. Merece salientar-se, neste contexto,
para além desta entusidstica sede de conhecer novidades, o seu empenho efectivo em
acolher o novo, registo em que se poderi ler o apoio concedido a instalacdo da culta
Ordem dos Eremitas de S. Jerénimo em Portugal e de que a construcao do Mosteiro
de Santa Maria de Belém é a prova cabal. Seguida de perto por D. Joao III, esta poli-
tica amplia-se com a protec¢ao aos Cénegos Regrantes de Santo Agostinho. O poder
régio erguia assim, em pouco tempo, os dois grossos pilares dos estudos humanis-
ticos portugueses, ac¢ao que se vé reforcada por D. Jodo III ao refundar-se a Univer-
sidade de Coimbra segundo um modernissimo plano pedagogico. As consequéncias
destas iniciativas no plano cultural sdo tdo conhecidas quanto o natural desejo de
renovagao estética concomitante a mudanca ideolégica que se ia operando no pais.
Na Arquitectura, procuraram-se formas novas que vestissem novos conteudos. E se
do Levante vieram as ideias, sinais de modernidade a perseguir, também de 14
se importaram as modas arquitecténicas e com elas todo o figurino de sabor arque-
olégico. E assim que o patronato joanino se cunha por materializacées edilicas de
gosto predominantemente «ao romano», sendo os agentes escolhidos pelo monarca
figuras capazes de levar a termo seguro estas empresas indissocidveis das esferas
do pensamento e da Arte. A Fr. Bras de Braga, jerénimo ilustrado da casa de Belém,
D. Joao III entrega a reforma espiritual e material das casas de Coénegos Regrantes
de Santo Agostinho e a refundacio da Universidade de Coimbra, tarefas que o refor-
mador operara «as angilhas» das outras artes e nas quais nos parece evidente o papel
pedagégico da linguagem arquitecténica escolhida !5. E ainda nesse Ambito que
Fr. Bras empreende, em 1528, a construcao da Fonte da Manga no Mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra e a termina em 1533, quando a reforma desta casa monss-
tica se encontrava no cerne '°, e que, em 1537, preside a fundacido do Mosteiro de
S. Salvador da Serra, casa da congregacio de Santa Cruz, zelando pelas suas
primeiras obras até 1545 7. Sera também por accio de Fr. Bras de Braga que se
rasgara a rua da Sofia na baixa coimbra, na qual comecario a erguer-se, a partir de
meados do século e sob sua orientagio, os varios colégios universitarios, obras cujas
consequéncias para o curso da Arquitectura portuguesa sio bem conhecidas.

Por este esbogo se entende, sem qualquer assombro, que nao tenham sido raras,
durante o reinado de D. Jodo III, as experiéncias arquitectonicas que tivessem o
circulo como principal referéncia formal. A composicdo centrada, circular ou multi-
circular, revestir-se-ia de uma atraente novidade que 1a, em todos os seus sentidos, ao

iconolégica das arquitecturas em estudo deixa entrever o patrimoénio espiritual marcadamente agosti-
niano dos seus comitentes. Também no exterior da capela-mor de Belém se verificara que o al¢ado lateral,
do chao até a base da cornija, é um quadrado perfeito, o que enuncia um mesmo gosto por sélidos puros
e formas perfeitas, reutilizando com total sentido de oportunidade a milenar simbologia do circulo e do
quadrado na arquitectura religiosa.

'> Cf. ABREU, S. - Op. cit., pp. 54-80.
' ABREU, S. - Op. cit, pp. 54-68.
'7 Idem, ib., pp. 21-28 e 32-37.
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encontro daquela ansia de renovamento cultural e espiritual do pais empreendida
com paixao pelo monarca, arquitectonicamente pautada, ao que tudo faz crer, pelo
seu gosto pessoal. Este facto, se merece ser questionado com outro aprofundamento
além daquele que pode aqui receber, salienta o recurso consciente por parte da Coroa
as modernas referéncias tedricas da Arquitectura, tanto as cifradas por eruditos (que
cada vez mais se tornavam de leitura obrigatéria entre os letrados), como aos
manuais de cunho mais «pratico» e auxiliar da obra.

As influéncias dos tratados em questdao podem-se levar mais longe do que uma
meras referéncias formais e compositivas. A verdade é que parecem ainda instilar a
grande reviravolta na orientacédo estética da arquitectura portuguesa do séc?ulo XVI.
Esta regista-se, com maior intensidade, nas obras empreendidas no 1_“6111&(110 de
D. Sebastidao (incluindo as das sucessivas regéncias durante a sua menoridade), das
quais a capela-mor da igreja de Belém é um bom exemplar '®. | ‘ :

Lembremo-nos porém que, se nos contextos mentais e artisticos foi D. Joao III
quem preparara os tempos sebdsticos, estes ja antes haviam tido em D. Mar}uel I
o seu arauto, e em D. Jodo II o seu profeta. Referimo-nos a tese que vem sendo ahmen-
tada por alguns investigadores desde 1972, apés George .Kuble}" 19: de uma arquitec-
tura portuguesa que a dado momento adquire um estilo préprio demarcadf:) das
restantes experiéncias europeias, vincadamente «militarizado», € ao qual e.ste inves-
tigador chamou «Plain Style» e que, por traducao, se convencionou des'lgnar por
«Estilo Chao». Como Kubler verificou, o periodo que compreende 0S I'ElI]'.;:ldOS de
Quinhentos é uma época em que o utilitarismo da arquitectura mihtar se interpe-
netra com as formas da arquitectura civil, e é ainda nele que o experimentalismo
arquitecténico de Quinhentos encontrara a sua melhox: expressao. As causas dest'e
fenémeno, multiplas e complexas para que tenha aqui lugar a sua andlise, mani-
festam-se em implantacdes macigas e agarradas ao terreno, de ba_se por vezes .talhada
em rivellino, e em «citacdes» frequentes de dispositivos préprios da arqult.e%tulja
militar, tais como ctipulas realizadas em forma de gugritas, terragos praticaveis
como plataformas de tiro, ou janelas talhadas em aresta viva nos panos murais cOmo
se fossem canhoei-ras. Ainda nessa data, e em abono da sua tese, 0 mesmo autor
reclamara atencao para alguns protétipos da arquitectura militar presentes na Eonte
claustral da Manga do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra. Termos como «guaritas»,
«torredes» ou «cubelos», sdo os que utiliza para descrever as cap?las-oratorlo e 0S
quatro tanques da fonte. Uma linguagem que, a época da construcao desta arq}.ntscf-
tura de jardim, tera sido aplicada com inteligéncia a um elaborado programa sim ;:{)]—
lico, directamente relacionado com o carisma espirltugl daquela casa monastica “°.
Certo é que, tal como por nés ficou demonstrado, este invulgar ecletlsmo deﬂ formas
pluricirculares e fantasias castrenses tem o seu lugar comum no Architettura Ingeg-

neria e Arte Militare a que vimos fazendo mencgao.

18 Vd. entre outros estudos, MOREIRA, Rafael — A Arquitectura militar do Resnascimento em Portu-
gal, in A sociedade e a cultura de Coimbra no Renascimento. Coimbra: Epartur, 1982. Actas, p. 285-286.

19 yd. KUBLER, G. — Op. cit., passim. Tese desenvolvida sobretudo por Rafael Moreira, a partir de

1982. Vd. MOREIRA, Op. cit., passim.
20 Vd. ABREU, S. - Op. cit., p. 64-66.
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Neste contexto, merecem ser relembrados alguns aspectos da vida e actividade
de Francesco Marizio di Giorgio Martini (Siena, 1439-1501), bem como salientar
alguns aspectos dos seus tratados?!. Redigidos entre 1481 e 1492, os Tratatti di
architettura ingegneria e arte militare apenas conheceram os prelos em finais do
século XIX. No entanto, sdo conhecidas iniimeras cépias destes manuscritos, o que
revela o contacto dos seus coetaneos com estas teorias e modelos. A ampla difusio
deste material literario assenta em varias razoes, residindo a primeira na amplitude
do seu leitor-alvo. Francesco di Giorgio Martini, nascido em Siena na era de 1439,
exercera amiude as actividades de pintor, escultor e arquitecto, sendo, além do mais,
um excelente ingegnario, ao tempo em que estas artes e técnicas eram grosso modo
indistintas. Responsavel pela manuteng¢ado dos aquedutos e pelo servico de abasteci-
mento de dgua de Siena até 1477, acabou por distinguir-se como perito na arte da
forti-ficacao militar e na constru¢do de engenhos bélicos, trabalhando ao servico de
Frederico de Montefeltro desde 1477, e ainda do duque da Calédbria a partir de 1492.
A sua vasta experiéncia numa multitude de campos permitiu-lhe escrever uma obra
que abrange um leque amplo de matérias, tornando-a apreciada por profissionais de
diferentes areas. Incidentemente vocacionados para a arte militar e a fortificacio, os
seus estudos passam ainda pela arquitectura religiosa com grande aprofundamento
e oferecem um manancial de sugestoes tipolégicas para edificios civis. Apresentam
ainda uma tentativa de sistematizacdo das ordens arquitecténicas, nio esquecendo
detalhes como sistemas de propor¢ao do corpo humano ou a reproducio de ornatos
classicos, assuntos afectos ndo sé aos arquitectos como a qualquer artista dvido de
receitas para compor fundos arquitecténicos, representar a figura humana ou fami-
liarizar-se com o «romano» decorativo ?>. Por outro lado, Francesco di Giorgio
ofereceu aos seus pares um tratado inovador, moderno, que abordava a teoria da
Arquitectura classica, escrito em vulgar e ndo em latim, ao contrario do emulado
tratado de Leone Battista Alberti. Além disso, e ao invés deste exemplo, os seus
textos eram profusamente ilustrados, muitos deles com belissimos desenhos de
Fra Giocondo, tao explicitos que seria quase dispensével a leitura do comentario que
acompanham.

Apesar de haver entre nés alguns indicios da utilizacao dos tratados de Fran-
cesco di Giorgio Martini, a sua real influéncia na arquitectura portuguesa esta ainda
por apurar, tendo-lhe a historiografia da Arte dedicado apenas brevissimas linhas.
Estima-se que estes desenhos tenham circulado em coépias, uns provavelmente
adquiridos em Italia, outros copiados de cadernos de artistas estrangeiros e passado
por varias maos, fazendo-se sentir a sua influéncia de modo geral e, como seria de
esperar, na modernizacao de fortalezas durante as campanhas marroquinas, segundo
as recentes técnicas de fortificagdo que as armas de fogo tornavam exigente. A ver-

*!" Seguimos, no essencial, a Introducao de Maltese Conrado em MARTINI, Francesco di Giorgio —
Tratatti di architettura ingegneria e arte militare, vol. I e I1 Milano: Edizioni Il Polifilo, 1967.

2 Como alias pudemos apurar relativamente ao célebre Pentecostes (1530-35) de Vasco Fernandes,
cujo cenario arquitecténico € uma cépia de desenho perspéctico martiniano. ABREU, S. — Op. cit., p. 176.
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dade é que o seu elevado interesse pratico ndo poderia ter escapado aos nossos
mestres pedreiros, arquitectos e engenheiros, dada a sua vocagao para a arquitectura
militar, a hidraulica e a engenharia bélica, tematicas do maior interesse em tempo de
tarefa colonizadora ou de consolidacdo de velhas pracas-fortes. Desta afirmacao, o
seu valor mais crescera se lembrarmos que acima destes técnicos estavam os prin-
cipes e o Rei, os quais encontrariam neste manual ajuda preciosa para entender
do governo das fortalezas ou de alguma arquitectura publica .

Até a década de 80 do século passado, a influéncia dos escritos martinianos
apenas foi aventada quanto a arquitectura experimental de meados do século XVI,
concretamente em relacio a igreja do Bom Jesus de Valverde ** e 2 Ermida da Nossa
Senhora da Conceicdo em Tomar . Estes palpites, porque infelizmente ndo acom-
panhados de estudos, ndo conduziram a que se determinasse a relevancia do cotejo.
Em tempo mais préximo, intuiram-se sugestdes desses mesmos desenhos em obra
manuelina, no jogo de volumes do Baluarte de S. Vicente do Restelo (vulgo Torre de
Belém), obra que, na opinido de Rafael Moreira, parece enunciar-se como uma
«repercussdo das doutrinas, ou mais concretamente dos esquemas volumétricos»
desenvolvidos nos tratados de Francesco di Giorgio Martini?®, e que o mesmo
autor vem reconhecendo, de modo generalizado, nas fortalezas portuguesas erguidas
na costa africana.

Um estudo mais recente, de Pedro Aboim Inglez Cid, detecta influéncias directas
das ideias do arquitecto sienés na Torre da Caparica, erguida em tempo precoce por
D. Jodo II 27. Mais realca, com excelente oportunidade, uma referencia literaria que
vem passando desapercebida e que associa claramente os tratados martinianos a
esse monarca. Trata-se, como refere, de um passo no capitulo VII da Lembranca
De quanto serve a ciéncia do desenho de Francisco de Holanda, anexo ao seu Fra~
tado Da fabrica que falece ha Cidade de Lysboa (1571), onde o autor qum?ﬂentlsta
regista a estima «a wmartinos» de que o Principe Perfeito havia dado provas <°, factF:
da maior relevancia por se achar exarada numa lista de reis portugueses que «Esti-
mardo mujto a Pintura e Desegno e se Seruirdo Delle» *°. Em concordéincm.cijm 0
mesmo investigador, cremos ser de admitir a chegada dos manuscritqs martinianos
A corte portuguesa no inicio da década de oitenta do século XV, E‘:SCI‘I‘[OS numa das
suas primeiras versoes, bem como a sua aplicacdo, ainda que a guisa de teste, como

a historiografia da arte actualmente propaoe.

23 Vd. MOREIRA, R. — Op. cit., passim.
24 SEGURADO, Jorge — Francisco d'Ollanda. Lisboa: Edigoes Excelsior, 1970, p. 356.

25 SiLva, Jorge Henriques Pais da — Estudos sobre o Maneirismo, 2. ed. Lisboa, p. 187.

26 MOREIRA, R., Op. cit., pp. 295-96. i

27 Cip, Pedro de Aboim Inglez — A Torre de S. Sebastido da Caparica e a arquitectura militar no tempo
de D. Jodo II. Lisboa: Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas Universidade Nova de Lisboa, 1998, p.347.
2 vols. Dissertacio de Mestrado, policopiado. Agradecemos ao Doutor Joaquim Caetano, que no d.::zcurso
do presente Congresso nos chamou a atengao para este trabalho, cujo contetido, a data, desconheciamos.

28 SEGURADOO, J. — Op. cit., p.159.

2% Cip, P. - Op. cit., p. 348.
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Portanto, pode dizer-se que a construcdo de edificios inspirados pelos estudos
deste tedrico italiano nao constituiriam caso isolado no pafs, nem em 1528, nem em
1537, mas antes constituiriam o prolongamento de uma experiéncia que se mostrara
possivel no contexto cultural e artistico anterior ao reinado de D. Manuel e passivel
de perdurar para além dele.

Observe-se de novo a planta conjunta da igreja do mosteiro de Santa Maria de
Belém [Grav. 8]. Ndo obstante a harmonia de proporc¢des entre a capela-mor e a nave,
a planta da primeira parece reclamar alguma autonomia em relacdo ao majestoso
corpo manuelino. E se nos impressiona hoje o contraste estilistico entre a capela-
-mor e restante organismo desta estrutura-—a que Sousa Viterbo tera chamado
uma joia de «mau effeito [...] por se achar engastada no aro de um anel que nao condiz
com ella» °°, parece-nos relativamente claro que, ja na sua época, esta capela-mor
deveria ser entendida como um todo, auto-referente na sua composicdao, ao
funcionar como um pequeno-templo.

Como € sabido, esta empresa saida da iniciativa e da fazenda pessoal da rainha
D. Catarina para acolher o corpo de D. Jodo III3!, de quem havia ficado recente-
mente vitiva, vem substituir em fun¢ées a Ermida da Conceigao, erguida para esse
fim cerca de duas décadas antes (1547) a poucos metros do Convento de Cristo, em
lomar, com notavel empenho espiritual e material de D. Jodo III32. Que relacido
podera ter a capela-mor do mosteiro dos Jerénimos com esta construcio tomarense
[Grav. 9, Fot. 7] a que Rafael Moreira chamou «o mais maravilhoso mausoléu prin-
cipesco do Alto Renascimento», e que tanto fez lembrar aos nossos investigadores
uma outra igreja [Fot. 8] alcandorada numa colina toscana, dedicada esta a Santa
Maria Delle Grazie, erguida por Francesco di Giorgio Martini na década de 80 de
Quatrocentos 33?

Deixemos esta pergunta em aberto. Contudo, a respeito desta, observem-se ja
aqui, na Capela-mor do Mosteiro de Santa Maria de Belém e na Ermida da Concei-
¢dao, a mesma mobilidade do alcado interno talhado no volume paralelepipédico
exterior, a mesma cobertura praticavel resguardada por balaustrada, a semelhanca
das escadas em caracol que acedem a cobertura escavadas nos massicos das tes-
teiras das capelas, ou os remates em casamata cilindrica cupolada. Apesar da deli-
cadeza sofisticada da capela de Tomar, a forca das arestas vivas dos seus volumes

jogando com a pureza de sélidos bem definidos, a sua base talhada como a de um

30 VITERBO, Sousa — Diciondrio Historico e Documental dos Arquitectos, Engenheiros e Construtores

Portugueses. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1988, vol. II, pp. 419-429.

31" Com esta, seria dado melhor assento a D. Manuel e D. Maria que ai jaziam a data, em urnas que

se colocariam do lado do Evangelho (as de D. Jodo III e D. Catarina no da Epistola), identificadas por
epitdfios latinos da autoria do humanista André de Resende.

32 MOREIRA, Rafael, A ermida de Nossa Senhora da Conceicao, mausoléu de D. Joao II1?, Boletim
Cultural e Informativo, CAmara Municipal de Tomar, 1,1981; Vd ainda MOREIRA, Rafael — A Arquitectura
do Renascimento no Sul de Portugal: a encomenda régia entre o moderno e o romano. Lisboa: 1991. Tese de
Doutoramento, policopiada.

33 BATELLI, Guido — Andrea Sansovino e L'Arte Italiana della Renascenza in Portogallo. Firenze: 1936.
SANTOS, Reinaldo dos — Guia de Portugal, vol. 1, p. 484.
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torredao de fortaleza, o tratamento da parede habitavel como uma substancia espessa
e celular, ndo deixam de evocar as construcdes castrenses dos tratados t:le Frafnfzesco
di Giorgio Martini, remetendo a sua autoria para arquitectos e engenheiros militares
e a sua fonte de inspiracdo para os manuais da arte fortificativa [Grav. 10].

[Grav. 9] Ermida de [Fot. 7] Ermida de Nossa Senhora [Fot. 8] Igreja de Sant:.ﬂ‘Maria 1
Nossa Senhora da da Conceicao, Tomar, vista geral. Delle Grazie, Cortona, vista geral.

Conceicao, Tomar,
planta segundo
Albrecht Haupt.

Facto que ndo nos podera passar desapercebido.é a tranisposigﬁo 'para.Bfeléim,
agora com a monumental pompa que a circunstancia de emlpente ilrlse dmastica
exigia, do tipo arquitectonico entao delineado com outra humﬂdac}e de propi:)r(;oes
por D. Jodo III para o seu projectado panteao em Tomar. A construcao da cape a-mor
de Belém a cabeca do magnifico corpo monastico que D. Manuel ergueuilogo apds a
sua subida, ao trono (1495), eiva-se, quanto a nés, de um .proiiuindo sent1f;l{? politico.
Esta reafirmara assim, com toda a forca que o gesto S}mb{?hco-topologlcp possa
conter, as coordenadas humanisticas do perdido reinado joanino nas suas dwergen—
cias com o anterior, assumindo-se, todavia, como o seu rt:orolarlo nz}tural. Talvezdlsso
signifique a consciéncia oportuna do profundo.antagonlsmo de estilos entre as duas
obras, marcada a capital empresa com a seriedade d?s. volumes que repousa na
quase auséncia de decoragdo, como se fora uma memoria da reconhecida austeri-

dade governativa e pessoal de D. Joao III.
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[Fot. 9] Capela de Nossa [Fot. 10] Mosteiro de Santa [Grav. 10] Pormenor de desenho de
Senhora da Conceigao, Maria de Belém, vista geral Francesco di Giorgio Marini
testeira da capela-mor. do exterior da capela-mor. [Zratatti..., vol. 11, £.30v tav.56].

Conclusao

Deste estudo trés ilaccoes se podem extrair:

A primeira, de que os tratados de Francesco di Giorgio Martini, versando inci-
dentemente a construcdo defensiva e as técnicas ofensivas de guerra, aparecem
também aplicados, no nosso pais, a arquitectura religiosa. Tal facto releva, ao mesmo
tempo, a importancia da arquitectura militar como veiculo de introducio das férmu-
las compositivas renascentistas na arte portuguesa, ainda antes da Era Manuelina.

Em segundo lugar, verifica-se alguma perseveranca na aplicacio destes mesmos
modelos num arco temporal alargado. Isto alerta-nos para as qualidades das
novidades arquitecténicas introduzidas em obras reais, antes ainda do governo de
D. Manuel I, largamente aplicadas por D. Jodo III em empresas de marcado investi-
mento pessoal. Mostra ainda a pertinéncia dos mesmos esquemas tipolégicos na
inspiracao de novas estruturas encetadas em territério nacional mais de trés décadas
passadas apés a primeira aplicagcdo que se conhece. Tudo isto sem perda de opor-
tunidade politico-cultural e sem comprometer a modernidade da obra ao adapta-la,
em gestos essenciais, as exigéncias da arquitectura religiosa que preconizava os
tempos da Contra-Reforma.

Por fim, este estudo cunha a certeza da difusio no meio artistico dos Tratatti de
Francesco di Giorgio Martini, ao acreditarmos que os arquitectos das trés obras aqui
estudadas terdo contactado entre si e com outros artistas, seguramente divulgando
estas fontes’*. Ao tratarem-se, nos trés casos, de obras de fundacio e empe-

** Facto curioso é o de estarmos possivelmente perante obra de pai e filho, respectivamente do
francés Joao de Ruao, o provavel tracista da fonte claustral da Manga e do claustro circular do mosteiro
de S. Salvador da Serra [ABREU, S. - Op. cit. pp.163-172] e do seu filho Jerénimo de Ruio, a quem se
atribui o debuxo da capela-mor de Belém. Tornar-se-ia muito tentador reflectir sobre estas relacoes de
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nho régios, devera, finalmente, considerar-se o papel fundamental destes exemplos
como veiculo de consolidacao mental das formas no inconsciente colectivo do
meio artistico nacional.

Para terminar, acrescentaremos apenas que, ao que tudo indica, temos uma tece-
dura erudita a cobrir as obras de Estado dos séculos XV a XVI num pano de fundo
que ainda se ergue difuso quanto a teoria da Arquitectura. Tal cenario de uma deter-
minada orientacdo politico-cultural, que conheceu algum abrandamento durante o
reinado de D. Manuel, aparece bem representado segundo a concomitante orien-
tacao estética do pais imprimida nas obras construidas pela que foi, a época, o seu
maior mecenas: a Casa de Avis.

parentesco no processo de transmissdo de saberes entre artistas, ou ainda sobre o percurso Formau‘vn de
Jer6nimo junto de Miguel de Arruda, do qual tera sido aprendiz, e este, como se sabe, arquitecto perito na

arte da fortificacao militar.
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