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MATRIZES HISPANO-MOURISCAS DA AZULEJARIA PORTUGUESA
DE PADRAO DO SEC. XVII |

A producio de azulejos em Portugal seguiu, desde o seu inicio, duas grandes vias
de expressio que se desenvolveram paralelamente: a figuracdo e a padronagem.
Ambas chegaram aos nossos dias, renovando-se em permanéncia, acompanhando
em cada época a evolucao do gosto; ambas tiveram na sua génese € nos seus suces-
sivos processos de criagdo, um entrecruzar de modelos externos com a criatividade
de oleiros, pintores e ladrilhadores portugueses.

Tendo-se vindo a estudar, ao longo dos tltimos anos, estas duas vias da azule-
jaria nacional, a maioria das reflexdes dos especialistas tem incidido no azulejo figu-
rativo, identificando-se fontes iconogréficas, analisando-se o trabalho de pintores, a
l6gica das encomendas e os principios orientadores da aplicacao nas arquitecturas.

Menos abordado tem sido o azulejo de padrdo que, nao obstante, constitui,
desde os inicios do século XVII até aos nossos dias, um campo fértil da criatividade
de artistas anénimos e autores conceituados.

O ponto de partida da presente andlise €, precisamente, O padrao seiscentista
portugués, embora a reflexio se alargue a outras épocas e outras vias de afirmacao
da nossa azulejaria. Produzido na técnica de Majélica que se afirmara em Portugal a
partir dos anos 60 do século XVI, este tipo de azulejo constitui-se como uma impor-
tante inovacdo técnica em relacao as padronagens que, anteriormente, se usaram no
revestimento parietal de igrejas e paldcios. Estas, genericamente designadas por
hispano-mouriscas, foram produzidas nas técnicas de corda seca e aresta, as quais
nio permitiam uma pintura rapida e livre sobre a superficie do azulejo.

Aos azulejos do século XVII nos referiremos como a primeira producdao em
grande quantidade de padrées em Portugal, reservando para a producgao anterior a
designacio genérica de hispano-mouriscos. Sem razao de ser até ha bem pouco
tempo, esta questio ganhou actualidade com o trabalho recente do investigat?lor Rui
Trindade, isto porque, segundo este estudioso, boa parte da produgao de hispano-
-mouriscos, atribuida as oficinas sevilhanas, tera tido, ja, fabrico nacional, nomea-
damente na regido de Lisboa e, hipoteticamente em Coimbra '. Se esta investigacao
vem afastar a hipétese da azulejaria hispano-mourisca ter sido excluswameflte
importada de Sevilha, aceita, no entanto, a validade desta designacao para este tipo
de azulejo, posicdo que perfilhamos. | , # |

A provavel producgio portuguesa de azulejos hispano-mouriscos nao sera aqui
abordada, visto a nossa preocupagfio presente se centrar nos TnOdOS’ de apllcaga::j
da azulejaria nas arquitecturas. Assim, 0 que estara aqui em analise sera o modq sevi-
lhano de usar parietalmente o azulejo, € a forma como os portugueses nele se inspi-

! Trindade, Rui André Alves, Revestimentos cerdmicos portugueses. Meados do século XIV a primeira

metade do século XVI, vol. I, Tese de Mestrado em
Humanas da Universidade Nova de Lisboa, Junho de 2

Histéria da Arte, Faculdade de Ciéncias Sociais e
000, texto policopiado.
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raram, mas, sobretudo, o modo
como, trabalhando com azulejos
hispano-mouriscos, souberam,
desde logo, trilhar caminhos pré-
prios.

Se o paradigma da aplicacao
sevilhana do azulejo hispano-
mourisco é, cerca de 1536-38, o
palacio de San Andrés, em Sevi-
lha, mais conhecido como «Casa
de Pilatos», ja o expoente da sua
utilizacao em Portugal nao se en-
contra, em nossa opiniao, na Sala
do Capitulo do antigo convento

Fot. 1 - Convento da Concei¢ao, Sala do Capitulo, Beja,
1.° quartel do séc. XVI. Foto: Paulo Cintra e Laura da Conceicao em Beja, (fot. 1) de

Castro Caldas aplicacao semelhante embora

possivelmente anterior?, mas

sim na Sé Velha de Coimbra.
Aqui, tanto quanto nos € dado observar através de alguns exemplares sobrevi-
ventes a devastacao de que os azulejos deste templo foram vitimas em inicios do
século XX (fot. 2), e escassas fotografias e desenhos que documentam estes revesti-
mentos na sua expressao original (fot. 3) os nossos ladrilhadores nao seguiram as
l6gicas de aplicacao sevilhana, lancando as traves mestras da azulejaria portuguesa:
uma grande criatividade — aqui na aplicacado mas, a breve trecho, na concepc¢ao -,
colocada ao servico de um didlogo permanente com as arquitecturas, deste resul-

tando a elaboracdo de conjuntos monumentais.

As matrizes sevilhanas de aplica¢cao arquitecténica de azulejos, sdo remines-
centes de aplicacdes parietais de tecidos. Como escreveu Alfonso Pleguezuelo
Hernandez, «Esta tradicao do revestimento mural pode ter varias raizes. (...) Desde
o ponto de vista estético, a origem mais remota deste habito decorativo poderia
talvez estar na extrapolacido para um material mais duravel dos tradicionais tecidos
suspensos das paredes que foram tao frequentes durante a Idade Média tanto na
Europa Goética como, especialmente, entre os povos némadas comerciantes do
deserto cujo sentido do luxo e da sumptuosidade se materializavam em arranjos
efémeros de tapetes e tecidos que transformavam as construcdes provisoérias dos seus
acampamentos.» Segundo o mesmo autor, «A confirmacao desta hipétese explicaria
o paralelo de estruturas compositivas entre estes tecidos hispano-muculmanos,

* Santos Simoes considera o revestimento da Sala do Capitulo da segunda década do século XVI.
Cf. Simoées, Joao Miguel dos Santos, Azulejaria em Portugal nos séculos XV e XVI. Lisboa, Fundacao
Calouste Gulbenkian, 1969, p. 69.
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alguns dos quais feitos especialmente para
esta colocacao mural e a composicao de silha-
res que se mantém até ao século XVI.» 3

Efectivamente, é bem perceptivel a
reminiscéncia da presenca mural de tecidos
nas estruturas compositivas de aplicacao da
azulejaria hispano-mourisca em Sevilha,
como nao restam duvidas que estas pas-
saram para a padronagem portuguesa do
século XVII, ndo por acaso genericamente
designada por «tapetes». A ambas é comum
a divisao dos padroes em diferentes panos,
bem como o seu emolduramento por cerca-
duras ou barras.

O caso mais evidente de transposicao
ceramica de tecidos é, no entanto, o uso de
azulejos no revestimento de frontais de altar.
Esta préatica iniciou-se em Espanha com
azulejos hispano-mouriscos, usados em
idéntica funcdo em Portugal, mas foi no
nosso pais que conheceu a sua expressao
mais elaborada, com a producao de panos Fot. 2 —Sé de Coimbra, inicio do séc. XVI. Foto:
de frontal em azulejos que se inspiram Paulo Cintra e Laura Castro Caldas
directamente nas «chitas» indianas.

A primeira aplicacdo de azulejos que em Portugal aponta caminhos inovadores
foi, em principios do século XVI, a dos revestimentos do Paco Real de Sintra. Aqui,
as aplicacbes murais contornam arcos de portas e dinamizam as paredes através de
efeitos visuais varios, sendo ja bem visivel uma emancipacao das regras de compo-
sicdo com referente nos tecidos, para se articular de modo mais directo com a arqui-
tectura (fot. 4).

Saliente-se os azulejos de alto relevo exibindo um padrao de vides e parras de
ritmos curvilineos, de expressdo naturalista, e como que antecipando as «ferrone-
ries» renascentistas. |

Para além do mais, o azulejo compoe, ele préprio, arquitecturas, .tal como plati-
bandas que rematam os revestimentos cerdmicos das paredes e encimam 0s arcos
das portas, frontdes, e pinaculos, estes altimos concebidos com azulejos lisos
recortados. | |

Comparem-se estas aplicacoes com as da Casa de «P'ﬂatos» - posteriores mas,
como se disse, paradigmaticas do modo sevilhano de azulejar SLI[J‘EI"flCl.E?' arquitecto-
nicas-, onde os panos murarios ceramicos apenas abandonam a disposicao rectangu-

3 Hernandez, Alfonso Pleguezuelo, Azulejo Sevillano. Catalogo del Museu de Artes y Costumbres

Populares de Sevilla, Padilla Libros, Sevilha, 1989, p. 38.
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lar em «tapetes», para, ocasionalmente, se
adaptarem a uma exigéncia da arquitectura,
seja acompanhando o desnivel de uma
escada ou enquadrando fenestracoes.

No entanto, sera, como referimos, na
Sé Velha de Coimbra, no 1.° quartel de qui-
nhentos, que tera lugar a mais consequente
aplicacao de azulejos hispano-mouriscos
por ladrilhadores portugueses. Aqui, os
azulejos foram colocados livremente, reves-
tindo, para além das paredes, os pilares de
arranque das abobadas. JA4 nas paredes,
nao s6 acompanhavam todos os acidentes
da arquitectura, como foram aplicados for-
mando composicdes que se inspiram em
motivos arquitecténicos, de feicao gética,
nomeadamente rosaceas, arcarias e portas.
Na simulacdo de rosaceas e portas, os azulejos alargam, ilusoriamente, a dimensao
do espaco, pela insinuacao de que este se prolonga ou tem pontos de contacto com
o exterior (fot. 2).

Também na igreja de S. Paulo de Frades, no Concelho de Coimbra, terao trabal-
hado os mesmos ladrilhadores, pois sao por demais evidentes, neste niicleo ainda
integro, as semelhancas com o que poderao ter sido os revestimentos originais da

Sé Velha de Coimbra.
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Fot. 3 - Sé de Coimbra, fotografia antes
das obras de «restauro» em inicios

do séc. XX

A difusiao em Portugal de revestimentos azulejares podera estar directamente
relacionada com o gosto pessoal de D. Manuel I que contactou com este tipo de deco-
racao quando, em 1498, se deslocou a Toledo e Saragoga, para ser jurado herdeiro
das coroas de Castela, Ledao e Aragao, tendo entao visitado a Andaluzia. Embora
tal ndo tenha, até ao momento, prova documental, é provavel que se tenha ficado a
dever a iniciativa da encomenda dos revestimentos azulejares do Paco de Sintra,
a vontade do préprio monarca.

A comprova-lo esta a encomenda especifica de azulejos com a esfera armilar,
representacao da divisa pessoal do rei. Esta surge preenchendo praticamente toda a
superficie de cada azulejo, enquadrada por pétalas de flor que funcionam como
elementos de ligacdo, constituindo-se, assim como um motivo de padrdao, numa
perturbante multiplicacdo do que é um simbolo de um poder régio pensado a escala
universal. A sua actual presenca em espacos secundarios do Paco parecem denotar
uma colocacio tardia, ignorando-se o local a que foram originalmente destinados *.

A transicao entre os padroes hispano-mouriscos e as padronagens do séc. XVII,
fez-se, a partir do primeiro quartel do século XVI, com a utilizacdo de composi¢oes

«enxaquetadas».

4 Cf. Trindade; Rui, cit. 1, pp. 256-257.
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Como escreveu Joao Miguel do Santos
Simoes, «o0 azulejamento de uma supertficie l
é sempre um acto de decoracgdo, indepen-
dentemente de desenhos ou ornatos adi-
cionados nos azulejos.» > Efectivamente, a
decoracao pode ser obtida da forma mais
simples, e tal foi conseguido com a concep-
cao de composicoes em «xadrez», em que
azulejos de uma sé6 cor (azul ou verde)
alternavam com azulejos brancos.

Pouco utilizadas pelos ritmos pertur-
badores que originam, estas composicoes
deram lugar as «enxaquetadas» ou de «cai-
xilho», em que os azulejos sao colocados
em trapézio, emoldurados por «tarjas» rec-
tangulares, cuja largura corresponde a um
seu submultiplo. Entre os cantos dos ele- ‘
mentos principais entrepunham-se peque- Fot. 4 — Paco Real de Sintra, «Sala dos Arabes»,
nos elementos também quadrangulares. inicios do séc. XVI
Num esquema base, que conheceu desen-
volvimentos de maior complexidade, os
elementos principais eram brancos sendo os restantes em azul ou verde, utilizando-
se também a solucao inversa.

Imaginativamente adaptados aos acidentes das arquitecturas — vejam-se 0s casos
excepcionais da igreja de Jesus em Settibal e da igreja de Marvila em Santarém -,
estas composi¢oes impunham aos espagos que revestiam poderosos ritmos diagonais
que contrariavam as linhas horizontais e verticais dominantes, como que desmate-
rializando as superficies arquitecténicas. Uma das primeiras introducoes deste tipo
de ritmos foi realizada, ainda com azulejos hispano-mouriscos, cerca de 1540-45, na
«Casa do Tanque», da Quinta da Bacalhoa, em Azeitao.

Refira-se também aquela que é, porventura, a mais antiga aplicacao ceramica de
tipo geométrico em Portugal, e também uma das visualmente mais fortesi. Trata-se
do revestimento, sem paralelo, da «Sala dos Arabes» do Palacio Real de Sintra com
elementos ceramicos losangulares e quadrangulares, pecas monocromas a azul,
verde e branco, dando a ilusao de tridimensionalidade, e evocando, conforme a pers-
pectiva, paralelepipedos ou fitas. Devedor da técnica de alicatados, no recorte das
pecas em losango, este revestimento aproxima-se ja do «enxaquetado» pela forma de

justaposicdo dos elementos que o compoem (fot. 4).
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aquetadas» e o padrao do século
chamados «caixilhos compositos»
nos quais os azulejos

O elo de ligacio entre as composi¢oes «enx

XVII, surge-nos, em inicios de seiscentos, com OS .
ou, numa designacio mais trivial, «enxaquetados ricos»,

5 Simédes, cit. 2, p. 92.
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brancos quadrados de maior dimensao sao
substituidos por elementos decorados. Um
exemplo que pode ser referido é o claustrim
do antigo convento da Madre de Deus, em
Lisboa, revestido com azulejos deste tipo,
provenientes do convento de Sant’ Ana na
mesma cidade.

As solucgoes «enxaquetadas» de azulejos,
embora de baixo custo na producao, impli-
cavam uma despesa acrescida ao nivel da apli-
cacao, necessariamente complexa e morosa.

Assim, acabarao por dar, naturalmente,
lugar aos azulejos de padrao, com os quais
chegam a coexistir, ficando como sua remi-
niscéncia o maior padrao de azulejos conce-
bido no mundo, composto por mdédulos de
12x12, que podemos ver, aplicado em toda a
sua monumentalidade, na igreja de Marvila,
em Santarém.

Fot. 5 -Igreja de Nossa Senhora da Consola- A maioria das encomendas de padroes
cao, Elvas, 1659. Foto: Fundacio Ca- devem-se, no século XVII, a Igreja que, deste
louste Gulbenkian modo, encontrou resposta para a decoracao

das paredes desadornadas dos seus templos
em arquitectura «cha».

Grande nimero destes conjuntos permanecem nas arquitecturas para que foram
concebidos, repetindo esquemas base de aplicacido, mas apresentando, quase
sempre, algo de novo e surpreendente, tal a quantidade de solugdes pensadas pelos
artifices portugueses de seiscentos.

Se a aplicacao em arquitecturas sevilhanas de padroes hispano-mouriscos s6
timidamente ultrapassou a reproducao da colocacao parietal de tecidos, ja com as
padronagens portuguesas do século XVII a ousadia de aplicacdao serd muito maior,
sendo comum os revestimentos cobrirem as paredes desde o pavimento até as sancas
dos tectos, ocupando, por vezes, as proprias abobadas e ctupulas (fot. 5).

Como esquema base temos, em geral, a coexisténcia de «tapetes» de diferentes
padroes, colocados lado a lado ou em sobreposi¢cao. Os motivos representados tém
multiplas proveniéncias — assinalando-se, entre outros, referentes mudéjares, italo-
flamengos e orientais —, e sao, preferencialmente, geométricos e vegetalistas.

A sua transposicio para o azulejo efectuava-se pelo recurso a uma matriz, a qual
consistia num papel picotado, o «picado», que através da passagem de carvao
permitia a definicio de contornos. Seguia-se a pintura, aplicando-se a tinta com
pincel nas superficies definidas pelos contornos. Este trabalho, por ser de mais facil
execucao, era realizado por aprendizes.

O desgaste rapido dos «picados» explica, parcialmente, a existéncia de iniimeras
variantes de um mesmo padriao, as quais também se ficaram a dever a diferentes
sensibilidades dos artifices.
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Em simultdneo com a criacao de pa-
droes, as oficinas produziram toda uma gama
de guarnicoes ceramicas, frisos, cercaduras e
barras, elementos fundamentais para a arti-
culacdo de «tapetes» com o espago arquitec-
tonico. Estas usavam-se quer isoladamente,
quer combinados, e surgem, também, emol-
durando painéis figurativos (fot. 6).

A quantidade de padrdes de que dispu-
nham os ladrilhadores era muito vasta, exis-
tindo médulos de 2x2, 4x4, 6x6 e 12x12 azu-
lejos. Estes azulejos eram policromos, nas
cores azul, verde e amarelo, mas também se
produziram de pintura azul sobre fundo
branco, solucao que se impora na totalidade
da azulejaria nacional entre a ultima década
do século XVII e meados do século XVIII.

Em geral, os m6dulos de menor dimen-
sdo eram aplicados na parte inferior dos mu-
ros, reservando-se os maiores para as super-
ficies mais afastadas do espectador. : Fot. 6 —Igreja Matriz de Nossa Senhora dos

Embora os azulejos ja nao sejam apli- Remédios, Carcavelos, 3.° quartel do
cados em trapézio, os ritmos dominantes séc. XVII
continuam a ser, na maior parte dos casos,
diagonais, agora obtidos pelo encadeamento

dos motivos decorativos que ostentam. . . abt
A semelhanca do uso de padroes hispano-mouriscos no Palacio Real de Sintra e

na Sé Velha de Coimbra, também o padrao do século XVII foi usado na simulacgao c::ile
arquitecturas. Dé-se, como exemplo, a utilizagao do padrao 12x1% evocantio
caixotdes, ou barras que, aplicadas em abobadas circunscrevendo padroes, imitam

nervuras (fot. 5).

Quanto ao azulejo figurativo, um dos primeiros exemplog da imitacao de arqui-
tecturas é, também um dos mais qualificados. Trata-se do painel de _Nossa Sen‘hora
da Vida, de cerca de 1580, proveniente da igreja de Santo André em Lisboa, e hoje no
Museu Nacional do Azulejo. O painel que define todo o recort? do espaco em que
esteve inserido — marcando, inclusivamente, O local em que se situava uma Janela]v; =
apresenta uma estrutura retabular e integra elementos de arquitectura como o emba-

' s e cornija. |
Samﬁ??lfiﬁi?j ’)I'(lgIl;? encontrz;]mos azulejos figurativos concebidos propositada-

111 2 ‘rie de
mente para se adaptarem a um espago especifico, como € 0 caso deaf;lz ;:ﬁa 2
painéis de «grotesco», compostos por azulejos losangulares, para um

convento de S. Bento, em Lisboa. | . |
’ ista, o azulejo criou com as arquitec-

A relacdo que, através do padrao seiscent e
turas foi decisiva para a evolugao futura desta arte, mesmo ao !

' ] ' dos casos,
Na verdade, no século XVII o painel figurativo encontra-se, na maior parte

O
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subalternizado pela padronagem, assumindo-se enquanto reproducao ceramica da
pintura a 6leo.

No entanto, alguns exemplos de excepcdao como o referido painel de Nossa
Senhora da Vida, os azulejos, produzidos nos anos setenta do século XVII, da «Ga-
leria das Artes» e da «Galeria dos Reis», no Palacio Fronteira em Lisboa, ou ainda os
painéis de «grotesco» do nartex da ermida de Santo Amaro na mesma cidade, como
que antecipam o grande protagonismo que a figuracao ird ter no século XVIII,
ocupando no interior das igrejas o espaco que anteriormente pertencera ao padrio.
Este s6 voltara a ter importancia no revestimento de interiores, na decoracao dos
edificios da baixa pombalina, afirmando-se, com grande pujancga, ja na 2.* metade
de oitocentos, no revestimento de fachadas de edificios urbanos de arrendamento.

Os revestimentos barrocos com azulejo portugués sao, por vezes, totais, cobrindo
as paredes e prolongando-se, tal como anteriormente acontecera com as padrona-
gens seiscentistas, por abébadas e cipulas, envolvendo-se as cenas com molduras de
volumosos enrolamentos de folhagem ou por composicoes feitas de plintos, colunas
e pilastras, cariatides, atlantes, cartelas ou grinaldas.

A interaccao destes azulejos com as arquitecturas é total; espacos austeros, de
construcao anterior, transformam-se em elaborados ambientes barrocos, e prolon-
gam-se no interior das cenas, abertas como palcos de teatro, para onde os especta-
dores sao convidados a olhar. Muitas das molduras destes painéis sao recortadas,
contrastando as suas linhas sinuosas com as linhas verticais e horizontais das arqui-
tecturas, solucao que, como se viu, tera dado os seus primeiros passos em algumas
das aplicacoes ceramicas do Paco de Sintra.

Tendo comecado por abordar as matrizes hispano-mouriscas da azulejaria
portuguesa de padrao do século XVII, esta reflexao acaba, inevitavelmente, por ultra-
passar o seu ponto de partida. Isto porque, afinal, nas primeiras aplicacdes genuina-
mente portuguesas de azulejos hispano-mouriscos, estao ja as premissas do que sera,
futuramente, esta arte em Portugal. |

Ao seguir com alguma fidelidade as aplicacdes em «tapete» de Sevilha, a azule-
jaria de padrao do século XVII encontrara o seu prototipo de aplicacdao. Ao trans-
cendé-las, quer as padronagens seiscentistas, quer a figuracdao, em especial a do
século XVIII, encontrarao vias fundamentais de afirmacao, no preenchimento total
de espacos e na dinamizacao das arquitecturas.

Estas caracteristicas estao, afinal, ja presentes em revestimentos ceramicos de
épocas recuadas um pouco por todo o mundo islamico. Na Peninsula Ibérica, o
«horror ao vazio» préprio desta arte, manifesta-se numa profusao decorativa que alia
aplicacoes ceramicas de alicatados com estuques. Sao exemplos paradigmaticos, o
Alhambra, em Granada, e os Reais Alcazares, em Sevilha. Ao chegar a Portugal, este
conceito encontra expressao nos revestimentos totais de azulejos, reminiscéncia
portuguesa de uma tradicao islamica.
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